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La labor fundacional

de Isabel Monal
en el Teatro Nacional

Jorge Brooks Gremps
Critico de arte. Danza Contemporanea de Cuba.

Desde la creacion en 1959 y durante casi cuatro afios
el Teatro Nacional prest6 un servicio incalculable a
nuestro desarrollo escénico.

Rine Leal

] Teatro Nacional de Cuba (TNC) es una de

las cuatro primeras instituciones culturales

fundadas por el Gobierno Revolucionario

mediante la Ley No. 379 del 12 de junio
de 1959, la cual en su Articulo Primero disolvia el
Instituto Nacional de Teatro (fundado en 1955), y en
el Segundo oficializaba el Teatro Nacional Gertrudis
Gomez de Avellaneda, bajo la administracion del
Ministerio de Educacién. Entre sus misiones establecia
«llevar a cabo la labor de fomento y desarrollo que el
Estado cubano debe realizar en lo referente al teatro,
musica, ballet, 6pera y actividades artisticas generales»
(Sanchez, 2001: 357-8).

Recién estrenada como directora del Teatro
Nacional —apenas habia transcurrido un mes de
su nombramiento—, la doctora Isabel Monal, en
conferencia de prensa (Fornaris, 1959: 9) da a conocer
los planes de la institucién que eran, en primer lugar,
crear un centro de investigacion del folklore con la
intencién de impartir charlas y ofrecer funciones
sobre esa manifestacion y su desarrollo en Cuba, los
pueblos del Caribe y otros paises, con un departamento
de musica disefiado para garantizar representaciones
de dperas y ballet. Para ello era necesario fundar una
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orquesta y un coro. Estaba concebido ofrecer al publico
dos conciertos sinfonicos al mes y dos de camara. De
igual modo, era ambiciosa la programacion de las artes
dramaticas, con doce obras al afio, sin descuidar el
teatro infantil. Este Gltimo seria completamente gratis
para los nifios de las escuelas publicas, y extenderia su
labor teatral a los del campo. El teatro fue concebido
con un elenco fijo (con una orquesta y un cuerpo de
ballet moderno) con la retribucién correspondiente
a los artistas, en especial, segtn su directora, de los
derechos de autor, porque compartia el principio de
que la labor intelectual debia pagarse. Para todas las
artes, la programacion siempre cuidd que existiera un
equilibrio entre obras cubanas y extranjeras. El precio
de las entradas a los distintos espectaculos era muy
asequible (Fornaris, 1959: 9).

Cuando la doctora Monal asume la tarea de dirigir
el Teatro Nacional, que le encomendd el entonces
ministro de Educaciéon Dr. Armando Hart, lo hace
desde su formacion de fildsofa, con una visién integral de
las ciencias sociales; consciente del papel que debian
desempenar la mujer, el negro, el blanco, el mestizo, el
pueblo en general. Como se puede apreciar, su vision
fundacional de la cultura fue mas alla de la misién para
la que fue convocada.

La historia de la danza (moderna y folkldrica),
del teatro, de los estudios de etnologia y folklore, la
musica y el desarrollo del movimiento sinfénico y
coral, los instructores de arte, las brigadas culturales,



la participacion de la mujer y el hecho de acercar el
pueblo a la cultura, no hubieran sido los mismos sin
el disefio creativo y la intervencion de la doctora Isabel
Monal en la etapa fundacional del TNC.

Sin lugar a dudas, su gestion y apoyo en la creacion
y desarrollo de una nueva manifestacion, la danza
moderna, fue decisiva. Hasta ese momento era una
«danza underground», practicada por Ramiro Guerra
y sus pocos acolitos. En el TNC naci6 su técnica
cubana, la ensefianza de la manifestacion y se generd
un movimiento aun robusto en toda la isla.

Fue la plataforma para la posterior fundaciéon
del Conjunto Folklérico Nacional (1963). Alli se
formaron los primeros instructores de arte, se gestd
un movimiento de disefio gréafico para promocionar las
artes escénicas, que alcanz6 su mayor esplendor con
la posterior produccién filmica y la promocion de la
propaganda en el Instituto Cubano del Arte e Industria
Cinematograficos (ICAIC).

Segun la doctora Monal, las instituciones fundadas
de mas inmediato impacto en el pueblo fueron
la Imprenta Nacional y el Teatro Nacional; con el
pensamiento logico que la caracteriza, ubica los hechos
acaecidos en su contexto historico. El ICAIC no podia
hacer peliculas porque requeria de todo un andamiaje
tecnoldgico que en Cuba apenas existia (Monal, 2022).

Algunos datos de su vida y obra

De formacién maestra normalista, Isabel Monal
aplicé a una beca de estudio en el San Francisco
State College, de los Estados Unidos, y completa su
formacion en el Harvard Graduate School of Education.
Tiene como profesores a Morton G. White e Israel
Scheffler, y «en el curso de Filosofia de la Historia leyo
por primera vez a Carlos Marx». Se gradud en Filosofia
de la Educacion (Ecured, 2023).

Es una de las grandes intelectuales del periodo
revolucionario en Cuba. Como directora del Teatro
Nacional ha sido paradigmatica en hacer valer los
principios de igualdad social de la Revolucion cubana,
referentes al libre acceso a la educacion y la cultura.
Sento catedra en la gestion, promocién y fidelizacion
de los procesos artisticos, aunque ella suele decir que no
sabe como fue capaz de generar todo ese movimiento,
quizas fue gracias a su vision holistica de la cultura,
heredada de su profesor Morton White.

Fue una de las mujeres que desde el Ministerio
de Educacion hicieron funcionar al Teatro Nacional
como un Ministerio de Cultura hasta 1961, y una
de las gestoras de «la implementacion de la politica
cultural de la Revolucién cubana» junto a la doctora
Vicentina Antufia y al indiscutible liderazgo de Haydée
Santamaria desde la Casa de las Américas con su

vocacion regional; ellas representan la continuidad
del proceso independentista y de las generaciones de
revolucionarias cubanas que lucharon por hacer valer
sus derechos.

Las nuevas agentes de cambio social (sus lideres)
provienen en su gran mayoria de la Sociedad Cultural
Nuestro Tiempo, el Partido Socialista Popular, el
Movimiento 26 de julio, y de otras agrupaciones de
izquierda en Cuba y el exilio. Ellas luchan en igualdad
de condiciones con los hombres y en relaciones de
poder equilibradas entre lo femenino y lo masculino.
La historia de las mujeres de la cultura en revolucién
forma parte de un todo que no excluye la accién
masculina, por lo que, a pesar del contexto mundial
de la tercera ola del feminismo y de la lucha por los
derechos civiles, las mujeres cubanas se adelantan al
concepto de «empoderamiento» y lo superan desde
sus practicas cotidianas en el nuevo contexto de laIsla,
donde, ademas, nuevas formas de organizacién social
como las Federacion de Mujeres Cubanas coadyuvaron
a su incorporacion en todas las esferas de la sociedad,
incluida la cultura.

Cuenta Monal que en el aflo 1959 era miembro del
ejecutivo del Movimiento 26 de Julio en la provincia
Habana, como «responsable de adoctrinamiento», y
se le ocurri6 fundar la Seccion de Cultura, y junto con
Fermin Borges comienzan a organizar un festival de
arte nacional (Nérido e Izquierdo, 2022).

Ramiro Guerra, en entrevista concedida a Miguel
Sanchez (2001: 230-2), narra que, aunque él no
pudo presentar nada de danza porque ain «no tenia
bailarines», al parecer, el festival atrajo mucho la
atencion del Ministerio de Educaciéon y supone que fue
una de las causas para el nombramiento, por Armando
Hart, de Isabel Monal en la direccién del Teatro
Nacional, y ella de inmediato comenz6 a organizarlo,
siguiendo el esquema del festival, es decir: teatro,
musica, etnologia y folklore, y danza moderna.

Segun ella misma recuerda, las palabras del entonces
ministro de Educacion fueron: «Isabelita, toma ese
elefante blanco, mira a ver qué haces con él» (Nérido
e Izquierdo, 2022).

Durante dos anos, el TNC se convirtid en artifice
y protagonista de un movimiento que irradié en toda
la cultura cubana. La doctora escogié un equipo de
intelectuales, les abrio las puertas, los guio, buscé
financiamiento, debatid, propuso, gestiond, proyect6
y cred junto a ellos, porque Isabel no fue una simple
funcionaria; a pesar de sus veintisiete afios, tenia una
solida formacion intelectual, lo que la convertia en una
activa creadora en cada uno de los departamentos que
fundé. En carta a Fidel Castro, le plantea: «El Teatro
Nacional es un edificio; pero nosotros no queremos que
sea un edificio, sino una idea, la idea de la cubania de
nuestro arte escénico...» (Sanchez, 2001: 360).
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Si la doctora Isabel Monal tuvo el acierto de
seleccionar a Ramiro Guerra como director del
departamento de Danza del TNC, que devino en
nuestra reconocida internacionalmente Danza
Contemporanea de Cuba, ella es la principal gestora,
junto a Ramiro, de la fundacién de un «<movimiento de
danza nacional; sin su visién de futuro y su proteccion
podemos afirmar que no hubiese surgido y menos ain
que quienes lo integraron hubiesen tenido un papel
protagonico. Ella fue quien propici6 que ese caudal de
creacion que desbordaba el padre de la danza moderna
cubana se concretara en la fundacion y desarrollo del
Conjunto de Danza del Teatro Nacional, el cual, en
1963, por todo el trabajo desarrollado, se convirti6 en
el Conjunto Nacional de Danza Moderna. Lo moderno
y el folklore dejaron de ser underground y a partir de
su mezcla se crea la danza moderna jcubana!

En mas de una ocasién, Ramiro le dijo a Isabel
Monal que antes de la fundacién del TNC realmente él
no tuvo condiciones para desarrollarla, que inclusive se
le abrieron puertas, pero no amplias, sino solo algunos
«chispacillos que le permitieron algo aqui y alla»; nada
estable, nada en que él pudiera poner en practica toda
la nueva concepcion que traia.

Lo primero que hicieron fue lanzar la convocatoria
para la creacion del Conjunto de Danza Moderna del
Teatro Nacional. Fue una tarea dificil porque habia
mucha gente en contra. Tuvieron que crear un publico,
ir a contracorriente, demostrar que la danza no excluia
al ballet, librar varias batallas tras bambalinas, enfrentar
fuerzas increibles para que se impusiera la danza
moderna entre nosotros (Monal, 2019).

CONVOCATORIA

El Teatro Nacional «Gertrudis Gémez de Avellaneda» del
Ministerio de Educacién, convoca a todos los bailarines
de ambos sexos, sin limite racial alguno, aspirantes
a pertenecer al ballet permanente del teatro, para un
cursillo de danza que sera ofrecido durante los meses de
septiembre y octubre, y de cuyo cursillo se seleccionaran
los bailarines que seran contratados para pertenecer al
cuerpo de Danza Moderna de dicho teatro.

Las inscripciones al cursillo podran hacerse todos los
dias laborables, de 11 a 12 de la manana, en las oficinas
del teatro, situado en la Plaza Civica.

(fdo.) Ramiro Guerra, Asesor de Danza

Isabel Monal, Directora
(Noticias de Hoy, 1959a: 6)

Pocos dias después, el 24 de septiembre, la doctora
es invitada, junto Enrique Labrador Ruiz, Mariano
Rodriguez y Vicente Revuelta, a las celebraciones
por el décimo aniversario de la Republica Popular
China (Noticias de Hoy, 1959b: 6). Se unen a Nicolas
Guillén durante seis semanas, oportunidad que Monal
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aprovecha para cursar invitacion a la Opera de Pekin
para que visite la Isla.

Regresa a Cuba y de inmediato comienza a trabajar
para la inauguracion del teatro y en la busqueda de
presupuesto. Varias veces se pospone la apertura, que
seria con el drama Baltazar, de Gertrudis Gomez de
Avellaneda, bajo la direccion de Francisco Morin, y
Miriam Acevedo en el papel protagénico (Fornaris,
1959). Cuenta la doctora que dos factores influyeron
en la demora: el primero de tipo constructivo, no
se termind la sala a tiempo; el segundo, que Miriam
Acevedo tenia compromisos en Nueva York y no podia
regresar en las fechas programadas. Mientras tanto,
Ramiro Guerra y Argeliers Ledn, con sus respectivas
tropas, imbuidos en el espiritu de la Revolucidn, estan
listos para preinaugurar la Sala Covarrubias, aun
inconclusa la instalacion.

Calvert Casey (1960), a raiz del debut del Conjunto
de Danza del Teatro Nacional, registra para nuestra
historia:

En una sola noche, desde que la roja cortina de la Sala
Covarrubias se abrié ante un publico expectante y quizas
un poco descreido, hasta que se cerrd con la ultima salva
atronadora de aplausos, la danza cultivada como arte en
nuestro pais se situé en medio del siglo XX, y esa noche
avanzamos exactamente 40 afios. (16-7)

Y ahi estaba Isabel, junto a Ramiro Guerra, a Lorna
Burdsall, y a su equipo de mujeres y hombres, con
todos los colores de Cuba, de todos los estratos sociales,
desprejuiciados, iniciando un movimiento, el cual, sin
su visidn, el sueno de Ramiro Guerra de una danza
nacional no hubiera sido posible.

La danza moderna en nuestro pais, como en otras
partes del mundo, habia sido un arte marginado. E1 19
de febrero de 1960 los bailarines cubanos comienzan
a proyectar desde sus cuerpos algo mas alla del mero
entretenimiento, y poco a poco el pueblo empieza a
valorar esta otra forma de arte. El Teatro Nacional y su
incipiente Conjunto de Danza Moderna comienzan a
hacer historia en nuestra cultura.

Por primera vez, Isabel logré que el sueldo de los
artistas y del resto del personal fuera decoroso y justo,
segun lo aportado. Sobre ella, dice Red Bloy (1960),
pseudénimo de Leonel Lopez-Nussa: «es el alma del
teatro», quien pretende presentar espectaculos de la
mas alta calidad «y casi al decirlo los espectaculos
comienzan a llover: Danza, Musica, Drama, Folklore»
(18).

Como se ha visto, la doctora Isabel Monal ha
sido una figura imprescindible en la fundacién del
movimiento de la danza moderna o contemporanea
en Cuba; por ello y por su gestién, promocién y
apoyo incondicional, ha sido reconocida como parte
de nuestro movimiento danzario. Tal como decia
Ramiro Guerra, y repite Santiago Alfonso (uno de



Isabel Monal es la principal gestora, junto a Ramiro Guerra, dela fundacion de
un «movimiento de danza nacional». Ella fue quien propicio que ese caudal de
creacion que desbordaba el padre de la danza moderna cubana se concretara
en la fundacidn y desarrollo del Conjunto de Danza del Teatro Nacional.

los fundadores), «esta sefiora es la responsable de que
estemos aqui. La danza moderna cubana es, gracias a
su intelecto, gestion, defensa y promocion, un convivio
escénico de género, de integracion de nuestra riqueza
racial» (Norido e Izquierdo, 2022).

Cabria preguntarse si aquellas mujeres que
participaron en su nacimiento fueron capaces de
concientizar que se habian convertido en referentes
del segmento femenino, en el nuevo contexto politico
y social, al tener otras posibilidades mas alla de las
funciones que la sociedad hasta ese momento habia
establecido como apropiadas para ellas y, desde la nueva
practica cotidiana, convirtieron sus vidas familiares,
comunes en la mayoria de los casos, en excepcionales,
al subir a un escenario, lo cual antes habia sido muy mal
visto, e imponerse como artistas a la vez que cumplir
sus roles de madres, esposas e hijas. Hombres y mujeres,
blancos y negros, «con todos los colores de Cuba» y el
protagonismo de la doctora Isabel Monal, Argeliers
Ledn, Ramiro Guerra, Carlos Farifas; los primeros en
enfrentarse a prejuicios de género, raza y credo.

La fundacién del departamento de Danza en el
TNC es a la danza moderna o contemporanea cubana
lo que la Sociedad Pro-Arte Musical es al surgimiento
y desarrollo del ballet en nuestro pais; pero la doctora
Monal fue mas alla, no solo propici6 la fundaciéon
de una compaiia, también hizo cumplir uno de los
principios fundamentales de la Revolucién cubana,
referido a la cultura como un derecho humano.

Desde el TNC se crearon los grupos de aficionados
y los primeros instructores de arte, nacidos del
departamento de Extension Teatral, a la vez que se
comenzo6 a generar un movimiento y un sistema
de ensefianza para la danza moderna, el teatro, la
dramaturgia y los estudios de folklore, los cuales fueron
estimulados a través de concursos, premios, becas,
seminarios y talleres.

Como consecuencia de este movimiento, se crea
la Escuela Nacional de Danza y Folklore en 1965, con
una matricula inicial de dieciocho alumnos, de ellos
catorce mujeres, quienes se graduaron en 1971. Fue la
ultima de las fundadas en la Escuela Nacional de Arte.

El triente

Isabel Monal propici6 el surgimiento de una especie
de «triente» creativo (Ramiro Guerra-Argeliers Leon-

Carlos Farifas) que irradiaria e influenciaria a toda
nuestra cultura, en especial a la danza, el folklore y la
musica. Rompiendo los convencionalismos referidos
a lo que debe ser un teatro, fundé el departamento
de Etnologia y Folklore, al frente del cual nombré
al prestigioso etnologo Argeliers Ledn, origen del
Instituto de Etnologia y Folklore de Cuba, adscrito
a la Academia de Ciencias. De alli salieron, mas que
simples «demostradores», los primeros maestros de
folklore que tanto han influido en la danza y en toda
la cultura cubana, desde sus conocimientos y practicas
ancestrales.

En el prélogo a las reeditadas Actas del Folklore,
Monal (2001) reafirma sus ideas fundacionales sobre
el TNC, que no se limitaban a ofrecer espectaculos,
sino que fuera un proyecto con un amplio programa de
accion cultural, que abarcara todas las artes escénicas
como «su funcidn de base». En consecuencia, tomd
parte y validd la creacion de los Seminarios de Folklore
y de Dramaturgia; en ambos se formo una pléyade de
etndlogos y dramaturgos, en lo que podemos llamar
«la generacién de los 60», imprescindible en nuestra
cultura nacional.

Para Ramiro Guerra, Argeliers Ledn, Carlos Farifias
y Fermin Borges, esa era la meta: «fundar». Era un
nucleo de gente muy talentosa y muy comprometida
con la Revolucién y la vanguardia artistica. Dice la
doctora Monal que a ella le «correspondié articular ese
impulso, pero el mérito mayor fue de ellos» (Nérido,
2024: 5).

Argeliers, con un vinculo muy estrecho con Isabel
y Ramiro, asumié un papel muy importante en las
primeras obras creadas para el Conjunto de Danza del
Teatro Nacional, como La rebambaramba, El milagro
de Anaquilléy Suite Yoruba, entre otras que son la base
de nuestra danza moderna. Aporté conocimientos
y material humano (sus colaboradores), como los
cantantes y bailarines Nieves Fresneda, Luisa Barroso,
Margarita Diego, Isabel Fresneda, Mercedes Villalta,
Panchita Cuba, Nancy Rodriguez, Inés Gonzilez,
Marcelo Mir6, José de La Rosa, Ramiro Hernandez; y
musicos tocadores de bata entre los que se encontraban
Jesus Pérez, Ricardo Carballo, Eustaquio Xiqués y
Orestes Sudrez.

Trinidad Torregosa era el responsable de lo que
comenzd llaméndose Coro y Tambores Rituales para
acompanar a los bailarines del Conjunto de Danza,
quienes ademas fueron los referentes para que Irma
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Obermayer y Nora Pefalver acogieran en sus cuerpos
las representaciones simbdlicas de deidades yorubas
como Ochtn y Yemay4d; para que Santiago Alfonso y
Eduardo Rivero se apropiaran de Changé y Oggun,
todos en ese orden; y que mujeres como Ileana Farrés,
Guamara Oliva, Florangel Baeza, Silvia Bernabeu,
Ernestina Quintana y Elsa Carbd incorporaran a la
danza cubana los movimientos de las olas del mar. Sus
interpretaciones primigenias han sido trasmitidas de
generacion en generacion —ya sea por los «<modernos»,
«folkldricos» o «clasicos»— a la danza cubana.

Junto a los bailarines del «Conjunto de Danza de
Ramiro» (asi le solian llamar, segtin la doctora Monal),
esos «sabios», en la apreciacion de Santiago Alfonso,
testimoniaron su arte para la posteridad en el filme
Historia de un ballet, de José Massip, adaptacion de
Suite Yoruba, de Ramiro Guerra, quien a su vez se
inspird en textos de don Fernando Ortiz.

Coro y Tambores Rituales posteriormente devino
Orquesta de Percusién del Conjunto de Danza
Moderna, muchos de sus intérpretes se integraron, en
diferentes momentos, al Conjunto Folkldrico Nacional
(en un ir y venir de una compania a otra) y mas tarde
Sergio Vitier incorpora a su grupo Oru al maestro Jesus
Pérez y a la emblemitica cantante Nancy Rodriguez.

Con especial interés en difundir la musica de autores
cubanos, Monal nombr6 a Carlos Farifias al frente del
departamento de Musica, a Enrique Gonzalez Mantici
como director de la Orquesta Sinfénica, y a Serafin Pro
como director del Coro.

El destacado compositor Carlos Farifas, quien
fungia ademas como subdirector del TNC, ha narrado
que en esa institucion se concibi6 la musica por encargo,
de lo cual es un ejemplo Auto sacramental, de Ramiro
Guerra, con musica de Leo Brouwer, y Lorna Burdsall
y Elfriede Mahler en los protagoénicos. Farifas resalta
la importancia de la ejecucion de musica para danzas
como La rebambaramba y El milagro de Anaquillé,
y enfatiza que para que aquellas obras se vieran, se
escucharan, se hizo un trabajé brutal, con gran amor y
entusiasmo, aunque «la labor de Ramiro Guerra nunca
ha sido reconocida lo suficiente» (Sanchez, 2001: 225).

Mencidn especial merece el surgimiento y desarrollo
del disefio grafico. «Todo empezo en el Teatro Nacional»
(Villaverde, 2011), como arte y propaganda cultural
desde su departamento de Divulgacion y Publicaciones,
dirigido por Ricardo Vigén, y poco tiempo después
por Pedro de Orda, para satisfacer las demandas de
publicidad de las primeras presentaciones del Conjunto
de Danza Moderna del Teatro Nacional. El disefio de
los programas de mano y de los afiches constituyé un
elemento fundamental para promover el trabajo de
todas las manifestaciones dentro y fuera del TNC.

El mundo cultural cubano destacaba esos disefios
como accion de promocién y propaganda. Desde
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esta manifestacion, la imagen de los protagonistas
cobra otra significacion y relevancia, siendo los mas
representativos y con un gran valor patrimonial los
de La épera de Pekin, Suite Yoruba, Los congos reales,
Medea y los negreros (dos de ellos), Orfeo antillano,
Liborio y la Esperanza, entre otros. Los rostros de Irma
Obermayer, Luz Maria Collazo, Ernestina Quintana,
Cira Linares, Silvia Bernabéu, Santiago Alfonso y
Eduardo Rivero trasmitieron otros parametros de
belleza desde la grafica cubana.

Por iniciativa de la doctora Monal se funda también
el departamento de Extension Teatral, dirigido por
Irene Relova, quien asumid la responsabilidad de crear,
junto a Ramiro Guerra, centros para la ensefianza
de la danza moderna en Pinar del Rio, Matanzas y
Santa Clara; y de atender la superacion técnica de los
aficionados en las artes escénicas, que se concreto en el
Primer Festival Obrero-Campesino, en marzo de 1961.

En el ya citado informe de la doctora Isabel Monal
al doctor Fidel Castro, donde le solicita ayuda con
el presupuesto, le explica la importancia de crear un
departamento de Extension Teatral, y que en Cuba
estaban dadas las condiciones para llevar a cabo una
serie de transformaciones en la cultura, cuyo objetivo
era llevar el arte a centros de trabajo, cooperativas y a
los lugares mas apartados del pais. También le dice que
los artistas tendrian que viajar para dar funciones, crear
grupos de aficionados e impartir lecciones de musica,
teatro y danza.

Ramiro habia creado una «escuelita» para garantizar
la formacion de bailarines, de donde salieron las
primeras instructoras de danza, devenidas mas tarde
profesoras de la Escuela de Instructores de Arte. Una de
ellas, la prestigiosa profesora Graciela Chao, ha contado
que una tarde, al concluir la clase, fueron convocadas
a una reunién con Isabel Monal, quien les propone
«alfabetizar en arte a la poblacion». Ellas, en plena
campana de alfabetizacion, estaban conscientes de que
debian colaborar con los nuevos planes de superacion y
matriculan en el primer curso de instructores de arte en
el teatro bajo la direccion de la maestra Martha Blanco
(Peraza, 2021).

La danza moderna cubana fue un medio de
comunicacion, de denuncia y de analisis critico de
nuestra historia; a través de la representacion del
pasado, pone en contexto el presente. Son buenos
ejemplos las obras de Ramiro Guerra Mambi, Mulatoy
Liborio y la esperanza. El coredgrafo, desde sus inicios,
dialoga y habla de mujeres y hombres de nuestra
literatura, de nuestra historia; rescata, promueve y
da a conocer las grandes obras de Manuel Saumell,
Alejandro Garcia Caturla, Amadeo Rolddn, y de
jovenes compositores como Leo Brouwer, Juan Blanco
y Jestis Ortega, quienes enriquecerian nuestro acervo
musical. Cuenta historias nacionales y universales



